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— Bernd und Hilla Becher

— Dokumentieren verschwindende Industrie
— Erfinden die neue deutsche Objektivitit 1968 in Siid England

—1968-2007

— Die Bilder gehen iiber Archivierung hinaus

3

finder \
e, pe

HiA

N
H

— Sie wollen die Form zeigen welche nur durch ihren Zweck entstanden

ist

— Sie wollen zuriick zur dokumentativen Fotografie
— Verboten sind: Farben, Perspektiven, Verzierungen, viel Licht,
Schatten, Aktivitaten, Spiegelungen, Details, gekippte Bild Einstellung

— Man verzichtet auf alles was Subjektivitit aus macht
— Zimmer in Zentral Perspektiven, vertikal, horizontal, Winter Licht

beziehungsweise triibes Licht

— Erstellen Bild Collagen (8 Bilder) im 45° Winkel

— Typologien
— Inspiriert durch W. Evans

— Gewannen den goldenen Lowen, doch fiir Skulpturen
— Ging an die Kunstakademie in Diisseldorf
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Thomas Struth:
Paradise 4,
Daintree, Australia,
1998

184,7 x 232,4 cm.




Thomas Struth:
Paradise 4,

Daintree, Australia,

1998

184,7 x 232,4 cm.
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Bildraum steht fiir Chaos

Bildfléiche fiir Struktur

Besonderheiten

-keine Symmetrie

-Stadt Bilder klare Strucktur

-dieses Bild Interessant machen durch paradoxe Formen

-niher Betrachten

-Widerspruch an sich da man Ordnung in der Unordnung hat= Ambiguitét
-man findet Struktur im Chaos

-BildgroBe als wiirde man drin stehen

-man hat eine Reise bei der Betrachtung

In der Stadt gibt es Struktuen, doch es herrscht Chaos. In der Natur herrscht Chaos und doch wirkt
es beruhigend und gibt Struktur.




Der Schweif rinnt uns von den Schiafen, unsere Kleider kle-
ben am Korper. Ich trdume von einem luftigen Shirt, doch wir
miissen Hemden mit Armeln tragen. Wolken von Moskitos
surren um uns herum. Sie wiirden uns von Kopf bis FuR mit
Stichen Ubersden, wenn wir uns nicht dagegen schiitzen
wirden. Gesprochen haben wir schon seit Stunden nicht
mehr, und die Stille zwischen uns wird unterbrochen von
regelméRigen lauten Schreien. Die Affen scheinen uns zu fol-
gen, sie sind Uberall und nirgends, die Végel begleiten uns
wie ein endloses Orchester, wihrend wir mit unseren schwe-
ren Gummistiefeln durchs Urwalddickicht stapfen.

Thomas wirkt schon den ganzen Morgen angespannt,
seit eine Kakerlake ihn im Badezimmer attackiert hat. Die
Stimmung ist nicht gerade euphorisch. Hintereinander bah-
nen wir uns einen Weg durch dichtes Gewachs, dicke Baum-
stdmme, Schlingpflanzen, die von oben herabhéngen, Blatter
und Aste von links und rechts. Mal geht Thomas voran, mal
bilde ich die Vorhut und wedele mit einem Stock, den ich auf
dem Waldboden gefunden habe, vor mir auf und ab, um den
Weg von Spinnweben freizuhalten, die uns sonst im Gesicht
héngen wiirden. Vor der Brust trage ich eine groRRe Tasche
mit Planfilmkassetten. Sie wiegt ungeféahr zehn Kilo, kein Ver-
gleich jedoch gegen die Plattenkamera, die Thomas auf dem
Riicken tragt. Der Wald um uns herum kommt mir vor wie ein
unendliches ratselhaftes Labyrinth, die Trampelpfade sind
kaum zu erkennen, und ich frage mich, was ich hier eigentlich
genau mache. Ob Thomas auch nur ein einziges Motiv finden
wird, das ihn zufriedenstellt?

Es ist 2005, wir sind in Peru und zum ersten Mal seit Jahren
reisen wir zusammen. Irgendwie sind wir ein merkwirdiges
Team. Wenn uns jemand fragt, warum wir hier sind, sagen
wir, dass Thomas Fotograf ist und im Dschungel Bilder ma-
chen méchte. Da gibt es selten Nachfragen, alle maoglichen
Wissenschaftler sind hier unterwegs, warum nicht auch ein
Fotograf? Dass Thomas sonst eher Architekturfotos und Por-
traits macht, dass man seine Bilder nicht in National Geogra-
phic, sondern in Galerien und Museen zu sehen bekommt,
erklaren wir nicht weiter. Wenn ich mich vorstelle, sage ich,
dass ich , die Assistentin” bin. Dass ich keine Ahnung von
Kameras und Objektiven habe, dass ich eigentlich Literatur-
studentin bin, auch das verschweigen wir. Thomas und ich

Another Day in Paradise
Jana-Maria Hartmann

sind froh, dass wir diese einfache Erklarung gefunden haben.
Seit er und meine Mutter sich nach einer zehnjéhrigen patch-
workfamilienartigen Beziehung getrennt haben, ist unsere
Zugehdrigkeit ohne klaren Begriff. Ist er mein Patenonkel?
Das Wort gefiel mir nie, auBerdem war Thomas immer offi-
zieller Pate meines Bruders. Ist er mein Stiefvater? Ex-Stief-
vater? Er war aber nie mit meiner Mutter verheiratet. Fir mich
ist er einfach nur Thomas; ich kenne ihn seit dem Tag meiner
Geburt, da er damals schon Teil des Freundeskreises und der
Familie war. Nach der Trennung wussten wir lange nicht, wie
es weitergehen sollte. Es gab keinen Fahrplan fir Situationen
wie diese. Uns verband kein Sorgerecht, keine Verwandt-
schaft, keine finanzielle Abhangigkeit. Ich lebte mittlerweile in
Berlin, er noch immer in Dusseldorf, und unsere Wege kreuz-
ten sich kaum. Aber ich konnte mir auch nicht vorstellen, ihn
einfach aus meinem Leben verschwinden zu lassen. Er war
derjenige, der meine Liebe zur Popmusik geweckt hat, als er
mir mit sechs Jahren mein erstes Mixtape schenkte (da war
alles dabei, von The Clash tber John Coltrane bis Purple
Schulz), in einer seiner ersten eigenen Dunkelkammern habe
ich Verstecken gespielt, spater gingen wir regelmafig zusam-
men joggen, er war sogar bei meinem Abiball. Irgendwie
waren wir immer noch Familie. Und doch fehlte uns noch die
Definition dafur.

Als er mich fragte, ob ich mit ihm nach Stidamerika zum
Fotografieren fahren wollte, zégerte ich nicht lange. Eine
Freundin von mir war kurz zuvor von einem biologischen
Forschungsprojekt mitten im peruanischen Regenwald zuriick-
gekehrt, und sie vermittelte mir den Kontakt zu den WWF
Wissenschaftlern in Madre de Dios, einem Naturschutzgebiet
an der Grenze zu Brasilien. Ich freute mich riesig, dass ich
Thomas beim Organisieren der Reise und bei seiner Arbeit
helfen konnte und dass wir zwei Wochen zusammen verbrin-
gen wirden.

Von Lima sind wir nach Puerto Maldonado geflogen, einer
kleinen Goldgréaberstadt mit einem einzigen Hotel. Von dort
aus ging es am frihen Morgen in einem klapprigen Wagen
Uber rotstaubige StraBen durch abgeholztes Regenwald-
gebiet bis nach Laberinto, eine noch kleinere Siedlung am Rio
Madre de Dios, wo die Goldgraber und Holzféller saison-
weise unterkommen. Am spéaten Vormittag bestiegen wir
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